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INTRODUGAO

Essa pesquisa surgiu da inquietagdo de unir, conciliar e/ou integrar o estudo da
musica em processos teatrais. Venho experimentando essa jungao de forma pratica em
diversos contextos: participando da construcdo e execugdo de sonoplastias para
espetaculos teatrais, na preparacdo musical de atores, inserindo mais efetivamente meus
estudos musicais em trabalhos com palhacaria; este ultimo sera o ponto principal a ser
tratado neste artigo. Essa investigacéo trara a discussdo da musica no ambito da cena
cbmica, principalmente da palhacgaria, que sera a linguagem utilizada para intermediar
essa proposta de fundir os campos das artes cénicas e musicais.

Ao estudar tedricos que compreendem a musica como fator elementar no Teatro —
seja na construgado, preparagao, desenvolvimento ou execugéo da cena —, fui percebendo
que os trabalhos sobre musicalidade sdo de suma importancia para a formacgao do ator. A
titulo de ilustragcao, vale ressaltar o compositor e encenador alemao Richard Wagner, que
falava sobre a ideia de Arte Total, uma arte que fundiria as artes cénicas, musicais e
plasticas. Menciono ainda Meyerhold, encenador russo, que, ao dedicar parte de seus
trabalhos para estudar a relagao entre musica e cena, dizia que o estudo de musica para
atores era fundamental. O apoio nos estudos de Meyerhold sobre as relagdes
cénico-musicais se mostrou essencial, pois apontava um olhar de analise musical sobre o
espetaculo teatral: a partir dos elementos musicais, Meyerhold trabalhava o ritmo, o
carater, as pausas, a harmonia do todo, apresentando assim um leque de possibilidades
criativas a partir da musicalidade.

Tratando-se de palhacaria, mesmo que nao se encontre tantos escritos sobre o
assunto, os palhagcos que tém um trabalho mais relacionado a musica aparecem em
diversos contextos, seja no circo, nas manifestagdes populares (considerando os
brincantes como uma expressao “palhacistica”), nas ruas, ONGs ou mesmo nos asilos e
nos hospitais — locais de trabalho em que Patch Adams foi um dos principais precursores
€ que vem se expandindo cada vez mais.

Trazendo estudos brasileiros sobre o tema, Herminia Silva e Celso Amancio de
Melo Filho trazem em seu livro Palhagos Excéntrico Musicais (2014) um pouco da
trajetoria desse tipo de palhago, que explora o universo comico e musical com suas

“bugigangas musicais”, utilizando objetos que produzem os mais variados tipos de som.



Para este trabalho foi fundamental estudar sobre a figura do palhago, suas origens
e ramificacdes; as questdes que definem ou diferem o palhago de outros tipos cémicos;
as discussdes sobre os estilos classicos e contemporaneos do circo; a palhacaria
feminina, que vem ganhando cada vez mais forga e espaco; a dramaturgia clownesca e
tantos outros assuntos que permeiam este vasto mundo da palhacaria.

A escolha da palhagaria como linguagem para este processo € um elemento
chave, pois o palhago permite, com sua liberdade poeticamente subversiva, permear e
transcender os supostos limites que a musica apresenta diante da cena e vice-versa. O
palhago em cena ndo precisa ser um musico eximio, tampouco um extraordinario ator,
pois é por meio de suas falhas e dificuldades que se desenvolve e constitui a sua
dramaturgia. Como li certa vez: “N&o sou burro! Sou especialista em erro!”’

Apesar de encontrarmos grandes palhagos musicos ou que colocam a musica
como elemento essencial em suas criagdes, sdo poucos os trabalhos académicos que
abordam o assunto que eu defino, ainda sem muitas opgbdes de termos, como
“‘comicidade musical” ou “palhagaria musical”. Por isso, além de pesquisas bibliograficas,
tive como referéncia diversos videos de palhagos de variadas vertentes que muito me
serviram para compreender melhor este universo cdémico-musical.

Para o desenvolvimento pratico desta investigagcao, trabalhei na criagdo de um
numero de palhaco — uma cena onde o palhago apresenta suas habilidades, criado em
2018 na disciplina de Pratica de Atuagao (PA) “Gags e Vivéncias de Palhago” ofertada
pela professora Ana Dias. Utilizei o nuUmero como base para desenvolver e aprofundar
ideias surgidas no decorrer do trabalho, sob a direcédo artistica de Leonardo Rochaz, do
grupo belorizontino de teatro Maria Cutia3, cuja producgdo teatral também se propde a
aprofundar nas possibilidades musicais no ambito das artes da cena.

O numero que me propus a desenvolver para esta pesquisa envolve alguns jogos
musicais interativos, onde eu e a plateia construimos em conjunto a experiéncia de fazer

. e . . . ~ . (4
musica. Na cena inicial, minha palhaga (ora Jubiruba, ora Horténcia) chegava com sua

' Frase encontrada na internet como hiperlink atribuida a entrevista de Varlei Xavier, palhago e educador, ao
blog Caiodib.com.br

2 Fundador e integrante do grupo Maria Cutia e diretor de nimeros de palhago.

3 Criado em 2006, na cidade de Belo Horizonte, o Grupo Maria Cutia dedica-se principalmente a pesquisa
do teatro de rua. Com um intenso dialogo com a musica, todos os espetaculos da companhia tém trilha
sonora executada ao vivo, cultivando uma pesquisa prépria denominada musica-em-cena. Ver:
http://www.mariacutia.com.br/

4 Jubiruba, nome escolhido por mim, Horténcia, nome que ganhei de Andrea Macera na escola de
palhagas. Ainda transito pelos dois nomes.



mala e, apos tirar diversos objetos inusitados da mala, tirava sua flauta e apresentava a
musica Zinha, de Patappio Silva. Nessa musica, Horténcia criava um cédigo para jogar
com a plateia: a cada movimento de quadril, uma palma do publico e, assim, se seguia a
brincadeira. Quando o publico errava, a palhaga reprovava as falhas com bom humor e
arrancando risadas do publico. Apoés apresentar a musica, juntava suas coisas, se
despedia do publico e ia embora. Mais adiante falarei de como foi o processo de conciliar
teoria e pratica nesta cena.

O artigo se dividira em trés tdpicos: o primeiro abordara o processo da musica em
cena, em especial no universo cémico, no esforco de compreender como ela participa
nisso, como as trilhas sonoras cémicas sdo pensadas e quais recursos foram utilizados
para fazer analises sobre trabalhos cdmico-musicais; o segundo trara uma explanagao
sobre o palhago e suas caracteristicas, tanto a respeito da sua figura em si e sua
comicidade prépria; no terceiro e ultimo tépico, apresentarei a relagdo que a pesquisa
tedrica teve com a pratica, adentrando mais especificamente no processo de criagcao e
aperfeicoamento do numero “Toque de Palhaga”, que teve sua apresentacao final em

primeiro de junho de 2019 na praga Bom Jesus de Matozinhos, S&o Joao del-Rei (MG).

COMICIDADE MUSICAL

Escolher este tema como pesquisa de meu Trabalho de Conclusdo de Curso nao
foi tarefa facil. Me propus alguns desafios neste processo: comegar a apresentar em
pracas, colocar meus conhecimentos e experiéncias de palhaco em pratica fora da
faculdade e, em especifico para a pesquisa tedrica, tive o desafio de escrever sobre um
tema para o qual ndo se encontram muitas referéncias bibliograficas: a musica comica,
que anda de méaos dadas com a palhacgaria musical.

Na pesquisa de referéncias tedricas para o que denominei como “comicidade
musical”’, encontrei alguns textos sobre trilha sonora de cinema mudo e de desenhos
animados cémicos, que podem servir de alguma maneira para a pesquisa da musica
dentro da palhagaria, ja que ambos s&o do universo humoristico. Muito se fala em timbres
inesperados, ruidos, notas que causam certa quebra de expectativa, além de outros
fatores como escolha de musicas relacionadas ao tema, instrumentacéo, arranjos, ritmo,

etc.



No inicio do cinema, as musicas eram tocadas ao vivo e os musicos muitas vezes
improvisavam em cima de algumas musicas ou temas. Nessa época foram pensadas
varias maneiras de se acompanhar o filme com trilha ao vivo. A relagdo som e imagem
estava tomando cada vez mais proximidade no cinema e esse € um fator que muito
acrescenta no caso desta pesquisa, ja que estamos lidando com musica e cena. Alguns
instrumentos foram pensados especificamente para esta fungdo, um deles é o
“Photoplayer” que, segundo o site Wikipédia, “¢ uma orquestra mecanica automatica
usada pelos cinemas para produzir musica fotografica para acompanhar os filmes
mudos”. Este instrumento possui variados recursos para produgdo de sons graves,
agudos, médios, harmdnicos, ruidos, etc. Quando o escutamos, conseguimos facilmente
relacionar com um filme cdmico ou um desenho animado. Suponho que seja uma
referéncia muito forte para a musica cémica. Alguns pesquisadores da area de
sonoplastia e trilha musical abordam bastante a questdo dos sons ndo convencionais,
algo que também vem como caracteristica dos palhagos musicos, principalmente os

palhacos excéntrico musicais, sobre os quais falarei mais adiante.

[...] Uma bateria de artificios e outros acessoérios sdo realmente necessarios para
enfatizar a agdo na tela de uma maneira cémica. Frequentemente o ruido é o
artificio mais desejado para levantar a graga nos espectadores; e o ruido
novamente pode ser de varios tipos. Ele deve sempre ser amplamente imitativo ao
acompanhar uma queda, uma batida, um escorregao, um rodopio, um voo no ar,
uma pancada, um apito de um motor, um pio de um passaro, um miado de um
gato, um latido de cachorro. Em ultima andlise precisa-se de muito pouco para
fazer uma plateia dar risada; o pavio de um arsenal de risadas pode ser explodido
com uma pequena faisca. A experiéncia, aqui como em qualquer lugar, vai provar
o melhor professor, e 0 musico vai em breve descobrir quais efeitos funcionam
melhor e produzem os melhores resultados (LANG e WEST apud LEAO, 2013, p.
49).

Tratando-se de musica no Circo, Erminia Silva e Celso Amancio de Melo Filho
(2014) se dedicaram a pesquisar sobre o tema através dos palhagos excéntrico musicais,
que sao palhagos que trabalham com musica a partir de instrumentos ndo convencionais,
muitas vezes criados por eles mesmos, produzindo diferentes sons e tocando de maneira
original. No livro Palhagos Excéntrico Musicais, Celso e Erminia trazem historicamente a

musica no circo:

Nao se pode estudar a histdria do teatro, da musica, da industria do disco, do
cinema e das festas populares no Brasil sem considerar que o circo foi um dos
importantes veiculos de producgdo, divulgacdo e difusdo dos mais variados
empreendimentos culturais. Os circenses atuavam num campo ousado de
originalidade e experimentagdo. Divulgavam e mesclavam os varios ritmos
musicais e os textos teatrais, estabelecendo um transito cultural continuo das
capitais para o interior e vice-versa (SILVA e MELO FILHO, 2014, p. 30).



O circo, com sua caracteristica de transitar por varias cidades, levava algumas
novidades, dentre elas musicas que estavam a tona, podendo ser comparado neste caso
com o teatro de revista, que sempre trazia cangdes da época. O circo com musicos era
muito valorizado na época e era comum que artistas circenses tocassem instrumentos e
acabavam muitas vezes por participar das bandas, assim como musicos que passavam a
participar de numeros circenses €, nessa relacdo, a musica foi entrando para os
picadeiros. Os autores também trazem as influéncias das apresenta¢gdes em music halls
(saldes de musica), vaudevilles e shows de variedades onde comediantes musicos
frequentemente se apresentavam. Além disso, a musica também exercia um trabalho de
sonoplastia nos numeros:

Com seus instrumentos de sopro, metais e percussédo, em alguns casos tocados
pelos préprios artistas ginastas e cdmicos, as bandas eram responsaveis pela
veiculagdo da propaganda nas cidades, anunciando os espetaculos, por vezes
junto com os palhagos-cartaz. Antes de iniciar o espetaculo ela dava as
boas-vindas ao publico, nas portas dos circos. Durante o espetaculo, eram elas
que davam a cadéncia dos numeros e marcavam o compasso da teatralidade dos
mesmos, utilizando desde ritmos da musica classica aos mais populares,
dependendo da velocidade dos movimentos dos artistas para desenvolver suas
apresentagdes, aumentando o0 suspense, a tensdo ou acentuando a irreveréncia
dos palhagos. Nas pantomimas a musica tocada n&o era um simples adorno ou

acompanhamento; era intrinsecamente ligada a mimica, explicitando o enredo da
peca, compondo a teatralidade (SILVA e MELO FILHO, p. 24).

Além dessas importantes referéncias para a presente pesquisa, um meio que
contribuiu bastante para que eu compreendesse melhor a comicidade musical foi o
registro em video. Busquei por videos de apresentag¢des de palhagos em circos, teatros e
na rua, de musicos que rompem com a formalidade da performance musical “séria” e
também trechos de filmes que abordam a musica de maneira cdmica. Dentre os artistas,
destaco Grock, palhagco suico multi-instrumentista; os Irmdos Marx, familia de
comediantes de muita relevancia para o cinema; o Homem-Banda, Mauro Lauro Paulo, da
Cia. Umpédedois, Hilary Chaplain, atriz comica norte-americana; Spike Jones e City
Slickers, banda americana cOmica iniciada nos anos 40; Victor Borge, musico e
comediante dinamarqués; Charlie Rivel, palhaco espanhol e Laura Dalmau, palhacga
russa.

O video que me propus a analisar traz a cena de Harpo e Chico, dois dos Irmaos
Marx, tocando piano em “The Big Store”, filme langcado em 1941. A analise seguira em

anexo ao artigo. Para o desenvolvimento da analise, me baseei em elementos



dramaturgicos da palhagaria classica e em procedimentos de fabricagcdo de comicidade
estudados por Henri Bergson (1987). O filésofo francés desenvolveu um estudo sobre o
cdmico em seu livro O Riso — ensaio sobre a significacdo do cémico, trazendo reflexdes
sobre porqué rimos, do qué rimos e de quem rimos. Nesse sentido, Bergson coloca como
pilar principal da comicidade a rigidez, o mecanico. O professor e pesquisador Alberto
Ferreira da Rocha Junior (Tibaji), em sua tese “Teatro brasileiro de revista: de Artur

Azevedo a Sao Jodo del-Rei”, salienta:

Segundo o autor de Matéria e memoria [Bergson], o que a vida e a sociedade
exigem de nés é a flexibilidade, a atencdo e a maleabilidade para que possamos
nos adaptar as situa¢gdes. Quando acontece o contrario, a rigidez, a distracédo, a
mecanicidade, seu efeito é o riso (2002, p. 11).

A partir disso, Bergson evidencia os procedimentos que podem gerar riso. Dentre
alguns desses elementos, temos: repetigédo, inversao de papéis, questdes dramaturgicas
(por exemplo, a interferéncia de séries, 0 nosso “quiprocd”), exageros, quebra de
expectativa, desvio (distragdo), jogo de palavras, imperfeicdo, dentre outros.
Frequentemente consegue-se relaciona-los as cenas cOmicas musicais e perceber as
diversas possibilidades que uma agao aparentemente simples apresenta, como se
apresentar e tocar um instrumento. Para um palhaco, o caminho para uma ag¢ao simples
passa por voltas e voltas até chegar onde se é esperado, e isso é um dos exemplos que
podem nos levar a compreender a coOmica e auténtica Iégica de um palhaco.

Ao praticar este tipo de analise em diversos videos, principalmente dos artistas
citados anteriormente como referéncia, pude perceber algumas caracteristicas em comum
entre eles. Muitos ndo se prendem a estrutura da musica: se tiverem que interromper a
musica por algum fator externo, independente das pausas e do sentido da frase musical,
simplesmente interrompem sem se atentar a “performance”, e isso gera riso. Por outro
lado, como no video dos irmaos Marx’ e de Spike JonesG, por exemplo, os atores se
atentam em fazer absolutamente tudo dentro do ritmo, até mesmo com as coisas que “em
teoria” ndo fariam parte da musica, como os sons de copos se entrechocando, solucos,

risadas e outros ruidos. Temos ai um bom exemplo da mecanicidade gerando riso.

° “The Big Store - Piano Scene - The Marx Brothers” (3m03s) Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=pbUrsot6oeY &t=124s>. Acesso em 25 mai 2019

6 “SPIKE JONES & CITY SLICKERS - Cocktails for two — 1945” (2m44s) Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Ivt4b_qwC_Q> Acesso em: 25 mai. 2019



https://www.youtube.com/watch?v=pbUrsot6oeY&t=124s

E importante atentarmos que é comum entre os comediantes musicais uma ruptura
com a musica formal, séria, rigida. Victor Borge7 € um exemplo disso: esta prestes a
acompanhar uma cantora lirica apos toda a preparacédo pré-performance dos musicos:
cumprimentar o publico, sentar, se adequar ao piano e ajeitar a postura. Quando esta
para comegar, da um grito: “GO!”(vai!). O publico ri, pois seria um tanto quanto improprio
dar um grito daqueles numa sala de concerto ao invés de apenas fazer um movimento
leve com a intengdo de quem vai iniciar (habitual entre os musicos). Ao longo da musica,
quando a cantora esta na nota mais aguda, Victor olha para o publico e bota a mao nos
ouvidos, fazendo uma careta: outra maneira considerada um tanto imprépria para um
musico “sério”.

Outro exemplo é Laura Dalmau’ que, apos minutos tentando descobrir uma
posicdo confortavel para apoiar seu violino, comeca a ler uma partitura. Toca dois
compassos que se repetem durante a partitura inteira. Quando vai trocar de pagina, as
notas sdo as mesmas. Troca de pagina novamente, e as notas continuam as mesmas, até
que vai se dando conta de que a musica é tdo enorme quanto repetitiva e pula varias
folhas para poder finalizar. A repeticdo como fabricagdo do comico esta presente nesta
cena, assim como o fato dela pular diversas folhas de uma partitura, coisa que nao se

faria em uma performance musical “comum”.

A PALHACARIA COMO LINGUAGEM

Todo o interesse de descobrir possibilidades criativas que surgissem do teatro e da
musica concomitantemente se consolidou por meio da linguagem do palhago,
manifestacdo que pode ser encontrada em diversas culturas, considerando aqui o palhago
como uma figura que transgride através do riso. Alice Viveiros de Castro, em seu livro O
Elogio da Bobagem (2005), apresenta diversas expressdes do palhago em culturas do
mundo inteiro. Temos os bufées e bobos da corte da idade média, a dupla de Mateus e

Bastido da cultura popular brasileira, Vidusaka na india, o Macaco da épera chinesa,

"Victor Borge+Marilyn Mulvey ,(by SUNNY RAINBOW)”  (6mQ7s). Disponivel  em:
<https://www.youtube.com/watch?v=E3QejAk4exw>Acesso em: 25 mai. 2019

8Great Clown” (4m59s). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0TPvZAI-OXU&t=161s>.
Acesso em: 25 mai. 2019



enfim, sdo diversas as manifestagdes dessa figura pelo mundo. De acordo com o palhago

Chacovachi (Fernando Cavarozzi):

Nao existe a cultura popular sem a risada, sem imagens grosseiras, exageradas,
graciosas, sem gigantes ou andes, sem monstros, disfarces, sem parddias,
piadas, sem pregar pecgas... Por tras de todas essas expressdes ha um espirito
positivo, alegre e humano. Mesmo quando na festa ha risadas e também
sofrimentos, mesmo quando se celebra ou se molesta, o norte sempre esta em
fungéo do renascimento e da vida. (CHACOVACHI, 2018, p. 99)

Temos ai uma aproximagédo da figura do palhago: um compilado de risada, de
ridiculo, de festa, de satira, de transgressdo. Do que ndo € necessariamente belo nem
nobre, mas tem uma caracteristica que me arrisco a afirmar que diz muito sobre o tipo
desta figura cdmica — a liberdade de ser. Vale dizer que nédo € o objetivo desta pesquisa
encontrar uma definicdo exata sobre o que € o palhago, nem definir sua origem. S&o
varios os lugares do mundo que podemos encontrar essa manifestagcao, que podem ter
fungdes ou caracteristicas diferentes de acordo com cada lugar. O palhago do circo é
mais uma dessas manifestacées que teremos como referéncia para seguir este trabalho.
Seu lugar ganhou cada vez mais destaque dentro do circo, até chegar as ruas e, hoje em

dia, ao teatro. Para Alice Viveiros de Castro,

O palhaco de circo foi considerado um personagem cdémico novo porque a ele foi
permitido mesclar o palhago de tablado de feira; os diferentes tipos de criados da
Commedia dell'arte; as cenas tradicionais do clown inglés; o clown da pantomima
e o jester shakesperiano. O circo moderno nasceu com a mistica de ser um
espetaculo diferente, onde o publico veria o inusitado das feiras, com o requinte e
a classe de um espetaculo de teatro e a organizacdo e a grandiosidade de um
desfile militar (CASTRO, 2005. p. 60)

Com o passar do tempo, o palhaco foi ganhando espago em outros lugares e a
pesquisa sobre o nariz vermelho, considerada a “menor mascara do mundo”, foi se
diversificando. Sdo varios os métodos de trabalhar com essa linguagem e ha varias
discussdes em torno disso. Para explicitar um pouco, falarei de dois pontos que foram
essenciais para que eu pudesse compreender melhor a linguagem do palhago: o erro e 0
ridiculo. Jacques Lecoq, grande mestre de teatro fisico, dizia que “O clown é aquele que
“faz fiasco”, que fracassa em seu numero [...]. Por esse insucesso, ele desvela sua
natureza humana profunda que nos emociona e nos faz rir ” (2010, p. 216). Esta fala de
Lecog expressa um novo olhar possivel que viria para a construgdo do palhaco:

percebemos o palhago a partir de nosso proprio ridiculo.



Outro ponto importante nesta fala de Lecoq € a atengao para o fracasso, que é
uma caracteristica na construgdo dramaturgica das esquetes de palhago. Mario
Bolognesi, em seu livro “Palhagos”, fala de um numero em que palhagos tentam executar
um numero de “salto mortal com a lata na m&o”, mas no fim das contas se atrapalham de
diversas maneiras: ndo conseguem subir a escada, quando sobem a escada esquecem
de levar a lata, etc. Ao descrever o numero, Bolognesi comenta que “Essa ‘reprise’,
portanto, tem seu inicio parodiando o saltador circense, mas tal motivo € logo
abandonado e a comicidade se direciona para os palhagos em si mesmos, ou seja, para
suas inaptidées” (BOLOGNESI, 2003: 109)

Estas foram algumas referéncias para que a minha palhaca, Horténcia, fosse aos
poucos se consolidando, (e este processo € continuo, acredito eu). Fiz minha primeira
vivéncia de palhaco em 2013, num curso intensivo onde pude experimentar um pouco da
descoberta do “estado” do palhagco. Apesar de ter participado de oficinas de palhaco
esporadicas, voltei com a pesquisa “palhacistica” apenas cinco anos depois, em 2018, na
disciplina “Gags e Vivéncias de Palhago”, com a professora e orientadora deste trabalho,
Ana Dias. Nesta disciplina pude explorar a vontade o estado do palhaco, fazer
intervengdes nas ruas, praticar improvisos e gags e perceber caracteristicas que se
firmariam cada vez mais quando eu colocava o nariz vermelho. Percebia uma potente
juncdo entre “estado” e técnica — que vem dos repertorios, dos treinamentos, das
oficinas... da pratica. E foi como trabalho final desta disciplina que surgiu a minha primeira
cena de palhaco e que foi base para o trabalho pratico desta pesquisa.

Fiquei pensando muito no que fazer para a cena final desta disciplina. Sabia que
usaria a musica, pois € algo que eu, pelo menos um pouco, tenho dominio — muitas vezes
€ 0 que querem saber quando vocé esta no picadeiro. Assistindo videos e mais videos de
palhacos, que sempre sao referéncias fortes para mim, vi um video® em que o palhago
Chacovachi entrega garrafas de vidro com agua para a plateia e comegava a regé-las
para tocar as garrafas. Chacovachi entdo comecgava a reger quem tocaria as garrafas,
porém com gestos obscenos: 0 comando para a pessoa da garrafa X tocar era quando ele
colocasse a mao em suas partes intimas. Para a pessoa Y, ele mostrava o dedo do meio,
para a pessoa Z, ele fazia uma arma com a mao. A cada gesto que ele fazia, as

gargalhadas apareciam. A musica que Chacovachi estava regendo era um trecho famoso

9 Chacovachi e as garrafas - 5° Na Ponta do Nariz - Festival Internacional de Palhagaria e Comicidade
(5m52s). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HvVbvEWfOwc Acesso em: 17 jun. 19



da Sinfonia n° 9 de Beethoven. Eram gestos que poderiamos considerar um tanto quanto
inadequados, mas quando o publico e o palhagco estdo em comunh&do, entende-se a
brincadeira.

A partir dai tive a ideia de tocar a musica “Zinha”, de Patapio Silva, que em sua
gravagao original continha um piano fazendo um ritmo que poderia ser substituido por
palmas. Experimentei entdo: a cada jogada de quadril, uma palma. Quando apresentei
percebi que tinha um momento da musica - quando uma frase musical era um pouco mais
longa do que as outras - que as pessoas sentiam vontade de bater palma e, mesmo sem
eu ter dado a jogada de quadril as pessoas, batiam. A propria estrutura da musica (neste
caso, a repeticao ritmica e melddica) € o que induz as palmas, mesmo que eu nao
estivesse dando o comando. Nesse momento em que O publico se enganava, eu
repreendia o publico e explicava de novo até acertarmos juntos. E a busca pela pesquisa

musical se fez mais clara: investigar, pela estrutura da musica, possibilidades cénicas.

“TOQUE DE PALHACA” - RELATO PESSOAL

Para pdr em pratica toda a pesquisa sobre comicidade musical, pensei em fazer
um espetaculo solo sobre diversas outras coisas, mas depois me perguntei: por que eu
simplesmente nao invisto no que eu ja tenho e que funciona? De imediato, me recordei do
depoimento do palhago Joe Jackson Jr, em que ele conta que teve um numero em toda
sua vida, herdado de seu pai, e revela que quanto mais ele praticava, melhor ficava o

’ 10 . . .
numero . Nesse sentido, salienta Chacovachi:

Realmente, trata-se de polir uma técnica, ndo ha outra forma. Deve-se praticar e
praticar e seguir praticando até atingir o brilho desejado. Em parte, com nosso
palhagco e com nossas rotinas se passa o mesmo. Como dissemos, trata-se de ir,
ir, ir até que saia. Provar no cotidiano, com publico amigo, com criangas pequenas
(CHACOVACHI, 2018, p. 61).

A escolha pelo trabalho solo se deu pelos fatores de poder ser um trabalho que
possibilitasse me apresentar em qualquer lugar - estava prestes a cumprir uma viagem
em que eu nao teria um parceiro ou parceira de trabalho — e pelo fato de eu ndo ter uma

dupla que também tivesse uma trajetéria musical. Apesar da escolha de seguir com o

% Joe Jackson Jr. 2013. (12m33s). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dfTGc-Oy514>.
Acesso em: 02 mai. 2019.


https://www.youtube.com/watch?v=dfTGc-Oy5I4

solo, ndo era de meu interesse fazé-lo sem a colaboragao de outras pessoas. Por isso, a
primeira coisa que pensei foi em convidar alguém para dirigir.

Decidi, entdo, seguir com a cena que eu ja tinha criado na disciplina de palhacgo e
elabora-la melhor, acrescentando algumas novas propostas, tais como um momento para
reger o publico e uma entrada com uma musica no pifano. Muitos outros detalhes foram
surgindo a cada apresentacgao.

Apos um curso chamado “Meu primeiro numero um?”, do grupo teatral belorizontino
Maria Cutia, convidei o ministrante do curso — Leonardo Rocha — para colaborar com meu
trabalho, pois via em sua direcdo uma estética e um olhar muito préximo do que eu
acreditava para a palhagaria. O grupo Maria Cutia sempre teve uma marcante
investigagao com musica e também utilizam da linguagem do palhago em seus trabalhos.

No primeiro encontro com Leonardo apresentei o roteiro da cena que eu tinha feito
e elaboramos em cima disso a base da apresentacdo. Leonardo deu a sugestdo de
experimentarmos essa “base” em diversos lugares e perceber o que funcionava ou néo, o
que se consolidava e como o0 numero ia caminhando no encontro com o publico. Para
mim, este foi um ponto chave do processo, pois era 0 momento de sair da sala de ensaio,
dos cursos, das aulas e enfrentar o trabalho na pratica, na rua. E foi dessa maneira, de
apresentacao em apresentacao, que pude perceber as coisas que poderiamos alterar, as
ideias que poderiamos acrescentar, os improvisos bem-sucedidos que poderiam se
firmar, enfim, coisas que s6 percebemos se praticamos.

A primeira apresentacao foi na Praca da Liberdade, em Belo Horizonte. Ja havia
outras palhagas se apresentando, estava muito sol e ndo havia um lugar adequado.
Ficamos entdo de frente para um parquinho de criancas onde havia varios idosos
sentados. Nao estava conseguindo chamar muitas pessoas para assistir a apresentacao,
mas comecei mesmo assim. Os idosos presentes ndo pareciam se importar com o que
estava acontecendo ali e eu estava muito nervosa a ponto de ndo conseguir perceber a
plateia e o espaco. O ambiente estava bastante disperso, algumas pessoas olhando para
o lado, algumas criangas e maes prestavam atencao e ainda assim se envolviam pouco.
Fiquei mais tempo tentando puxar a atencdo dos desinteressados do que mantendo a
atencao dos interessados — foi meu primeiro aprendizado do que nao fazer, neste caso.
Terminado o numero, que tem cerca de vinte minutos, me senti angustiada, supondo que

havia fracassado.



Leonardo veio com outro tipo de olhar que me encorajou bastante. Listou fatores
importantes, tais como: o local ndo era o mais adequado, o publico ndo estava tao
disponivel e era a minha primeira apresentag¢ao. Para ele, o mais importante foi visualizar
a cena, ver que o jogo funciona e que cumprimos uma meta importante: no fim do
espetaculo tinha mais publico do que no comego. Apesar da angustia, concordei com
Leonardo, pois eu ndo tinha a experiéncia de chamar publico e nem de me apresentar
sozinha num espetaculo de rua. No fim tiramos varios pontos positivos dali. Como diz o
ditado — cliché, mas conveniente: é errando que se aprende.

Vim para Sao Jodo del-Rei, ensaiei o numero e apresentei para alguns amigos, o
que me deixou mais confiante — aproveito para dizer que foi de extrema importancia os
amigos parceiros que colaboraram como publico. Percebi que a principio precisaria de
alguma companhia para as proximas apresentacbes para que eu pudesse ter mais
seguranca. E isso fez toda a diferenca.

O roteiro, entao, ficou da seguinte maneira: eu, atriz, chego na praga convidando
todos os transeuntes para o espetaculo que vai comecar em cerca de 10 minutos;
posiciono os discos, elemento que escolhi para determinar o espaco cénico; me maquio —
dessa vez de maneira mais aberta, movimentos grandes, ainda convidando todos a
assistirem o espetaculo; quando termino a maquiagem, pergunto se estdo prontos e me
escondo atras de algum lugar para colocar o nariz e comegar a tocar uma musica no
pifano. Depois de apresentada a musica, continuo tocando incluindo a onomatopéia “Au!”
entre as frases musicais, peco para elas me acompanharem no “Au!” e seguimos tocando
juntos. Em seguida, agradego e comego a tirar os objetos de cena de dentro da minha
mala — a placa escrito “AULAS DE MUSICA GRATIS’, estante de partitura, que é também
um detector de metais e um guarda-chuva, o pregador para a partirura, que vira uma
fechadura até o momento que “me apaixono” por alguém do espetaculo; tiro uma partitura
enorme da mala; monto minha flauta e proponho o jogo com a musica Zinha, de Patapio
Silva — a cada “bundada”, uma palma — nesse momento muitas pessoas erram e eu as
repreendo. Depois, ensino uma base de palmas e coro para o publico e o rejo para
tocarmos juntos a musica “Tico-tico no fuba”, de Zequinha de Abreu. Finalizo o numero
apresentando a placa de “aula de musica gratis” e me dou conta que esqueci de um
detalhe: era apenas as tercas-feiras. Nos demais dias, a hora-aula é trezentos reais. Vou
abaixando o preco da aula até o momento de passar o chapéu, ao som das palmas e coro

da base de “Tico-tico no Fuba” e eu sigo passando o chapéu e cantando em grameld



(silabas sem significado, uma espécie de um idioma proprio sem aproximagao nenhum
outro). Aqui, ressalto que por ser um espetaculo aberto a improvisos, o roteiro pode se
modificar um pouco a cada apresentacao.

Ao longo das apresentagdes fui constatando momentos em que o riso é certo: o
momento em que insiro o “au” na musica inicial, o momento em que repreendo as
pessoas que erraram na musica “Zinha”, quando mostro que as aulas gratis sdo apenas
as tercas-feiras e também no momento em que canto “Tico-tico no Fuba” em grameld.
Percebo momentos de grande atengao do publico na parte de “Zinha” e em “Tico-tico no
Fuba”. as pessoas se mostram contentes de participar. Vale dizer que no meio disso
também ha momentos em que a energia costuma ficar mais baixa, como quando eu estou
arrumando meus objetos de cena.

Percebo que o espaco escolhido para as apresentagcdes — o espacgo publico e
aberto, a rua - proporcionou para a minha palhaga a possibilidade de arriscar novos
estados, novas gags, a lidar com o imprevisivel e que, mesmo abrindo todo o espago para
0 novo, pude identificar o que se consolida na personalidade da Horténcia, como o estado
agitado, o bom humor com pitadas de falta de paciéncia e mesmo caracteristicas
corporais ressaltadas com o figurino, como meu quadril largo e pernas curtas e grossas.

Apresentei em pragas como o Largo das Forras, Pragca da Estacdo e Olvidio
Vicentini em S&o Jodo del-Rei, Praga Santana de Barroso e Praca Bom Jesus de
Matozinhos no dia da minha apresentagao final, novamente em Sao Jodo. Finalizando
esse relato, elenco aqui alguns dos diversos desafios que tive com todas as experiéncias
praticas:

1 — Questdes espaciais: a lidar com o publico em formato de semi arena; estabelecer o
meu espago cénico e ter ali certo controle; posicionar meus objetos cénicos de maneira
equilibrada no espacgo; escolher o lugar mais adequado para a apresentagao; entender o
processo que antecede a cena (maquiagem em publico).

2 — Ritmo de cena: perceber o0 momento em que eu posso e devo aproveitar melhor o
jogo; preencher algumas lacunas que surgem na apresentagcdo — Leonardo me sugeriu
cantarolar durante algumas agdes; perceber o momento de passar de um jogo para outro;
ritmo de reacdes e de piadas.

3 — Exercitar a sensibilidade e conexao com o publico.

4 — Questdes corporais: como desenhar mais meus movimentos; como estar mais

presente, fisicamente falando; como ampliar meus movimentos para o contexto de rua.



5 — Estado do palhago: no meio de todas essas questbes, nao me apavorar € nao me
esquecer do estado. Aproveitar e me divertir com o que estou fazendo.

Na minha ultima apresentacdo, na qual a banca avaliadora deste Trabalho de
Conclusédo de Curso estava presente, a praga estava cheia e o publico estava bastante
disponivel e aberto para a apresentagdo e, apesar do nervosismo, consegui manter a
apresentacdo viva e improvisar em cima de alguns acontecimentos do momento: por
exemplo, reagir ao toque de celular de uma senhora bem na hora que ia comecar a tocar
flauta. Tive o retorno da banca avaliadora que colocou alguns pontos para aprimorar no
numero, como trabalhar o excesso de repeticdes, me referenciar em gags classicas de
palhagcos musicos e elaborar melhor a dramaturgia para que o final ndo fosse tao
repentino.

Expostos os principais desafios deste trabalho, que se mostrou essencialmente
empirico, considero de suma importancia a investigagao da comicidade musical no teatro,
tanto pela escassez de trabalhos académicos sobre o tema quanto pela vasta gama de
possibilidades que a comicidade oferece para criagdes cénicas que integram a musica
como um de seus principais elementos. A escolha de apresentar “Toque de Palhaca — Um
Mini Solo Musical” varias vezes durante a redagdo deste artigo se apresentou muito
produtiva, considerando que este trabalho conta com participacao efetiva do publico e

neste encontro podemos analisar parte importante do processo.
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SUGESTOES DE VIDEOS:
Les fréres jacques Les Tics https://www.youtube.com/watch?v=093A0004p3g
Photoplayer Madness - https://www.youtube.com/watch?v=XN3Lvxn3BAU

Les Rudi Llata Circus ( Clowns ) Télé-Luxembourg - 1957 -
https://www.youtube.com/watch?v=jRwcmPm_C6M

Grock The Clown - Stage Performance ("Buhnen-Sketch", 1931) -
https://www.youtube.com/watch?v=PMvL8rV1ssl

Charlie Rivel, el numero de la cantant d'opera (Eurovisi6 1973) -
https://www.youtube.com/watch?v=AfVF1R4joAY

Salut Salon "Wettstreit zZu viert" | "Competitive Foursome" -
https://www.youtube.com/watch?v=BKezUd_xw20

Beethoven - Mr Bean (the...piano player ) -
https://www.youtube.com/watch?v=2KdUL62_tFc&t=137s



https://www.youtube.com/watch?v=XN3Lvxn3BAU
https://www.youtube.com/watch?v=2KdUL62_tFc&t=137s

ANEXO 1: ANALISE DO VIDEO DOS IRMAOS MARX
VIDEO ANALISADO: https://www.youtube.com/watch?v=pbUrsot6oeY

No filme “The Big Store”, com Os Irmaos Marx, na cena em que Chico e
Harpo Marx tocam piano juntos, Harpo comecga tocando duas notas bem faceis no piano
com apenas um dedo até Chico tocar junto e eles comegarem o dueto. Harpo continua
tocando de maneira simples em contraste com Chico que demonstra sua virtuosidade no
piano. As musicas sdao bem humoradas e a maneira que Chico toca notas extremamente
agudas fazendo movimentos incomuns para um pianista e até mais complicados do que
normalmente. Chico enfatiza bem essas notas agudas, como quem se diverte ao toca-las.
Podemos ver o tom de brincadeira e descontracdo ao vé-los tocando. Cada um esta com
uma parte do piano (Harpo nas notas graves e Chico nas agudas), ao fazerem glissandos
(“escorregar” os dedos por todas as notas do piano), Chico da um tapa na mao de Harpo,
que se assusta. Em outro momento, Chico da uma risada no tempo exato das notas que
toca e Harpo o acompanha. Repetem essa acao trés vezes. Depois, comegam a tocar
notas mais lentas, romanticas, leves e vao sorrindo um para o outro até que Harpo
encosta carinhosamente a cabeca no ombro de Chico, que devolve com um empurrao
que assusta Harpo e logo voltam a tocar a musica em outro ritmo, dessa vez uma valsa.
Chico comeca a tocar tdo virtuosamente que Harpo comeca a ficar impressionado.
Mudam o ritmo de novo, Harpo esta tdo entusiasmado que comega a tocar o piano muito
forte, até literalmente bater nas notas e Chico parar e reclamar (vemos ai um momento de
distracdo). Repeticdo do momento carinhoso com notas leves e lentas. Mudanga de
musica. De repente, Harpo, que estava tocando de maneira super simples, toca notas
dificeis e rapidas. Mudanga de musica. Chico comeca a tocar e Harpo o observa com o
cotovelo apoiado no piano, que escorrega e cai justamente nas notas certas da musica.
Comegam outra musica extremamente animada e em cada ultima nota do compasso,
ajeitam algo do piano (estante para partitura, tampo, calda), se levantam e comegam a
tocar em pé. Chico agora usa todo o piano e ndo da espaco para Harpo tocar, o que faz
Harpo tentar de todas as maneiras: indo para um lado, indo para o outro, por debaixo das
pernas de Chico, em cima de Chico, até que consegue tocar e os dois finalizam juntos a
musica, se abracando.
Podemos ver varias caracteristicas coOmicas no video. Em primeiro lugar, a relagéo
dos irmé&os, que se aproxima da relagdo de “Branco e Augusto”, uma dupla classica de

palhagos, em que o Branco simbolizaria o inteligente, o autoritario, o belo, enquanto o


https://www.youtube.com/watch?v=pbUrsot6oeY

Augusto é o bobo, distraido, ndo sabe fazer as coisas, etc. Ha comicidade nessa relagao
justamente pela autoridade que o Branco representa e o Augusto consegue quebrar.
Segundo Mario Bolognesi em seu livro “Palhagos”, “O Clown Branco tem como
caracteristica a boa educacao, refletida na fineza dos gestos e elegancia dos trajes e nos
movimentos.” (p. 72) e em contraste, o Augusto: “Sua caracteristica € basica é a
estupidez e se apresenta frequentemente de modo desajeitado, rude e indelicado.” (p.
73).

No que diz respeito a musica, elencarei alguns momentos precisos de comicidade:
— O momento em que Chico faz um glissando do comego do piano até a metade e Harpo
continua da metade para o final e quando vao repetir esse trecho da musica, quando
Harpo vai continuar o glissando, Chico da um tapa na mao de Harpo, que se assusta.
Além da quebra de expectativa que provoca o riso, temos o que Vladimir Propp chama de
“fazer alguém de bobo”. Chamo atenc&o para o fato de que essa ac&o ndo interrompe a
fluidez da musica, é dos pequenos detalhes que deixam a apresentacao de piano comica;

— Quando Chico da uma risada exatamente no tempo e nota da musica. Quando
Chico e Harpo repetem o trecho — vemos ai o procedimento comico que Bergson chama
de repeticao-, ja associamos as notas do piano com gargalhadas;

- O trecho em que tocam notas lentas, suaves e carinhosas, quase encenando um
ambiente que a melodia proporciona;

- O momento em que Harpo se entusiasma tanto com a musica que comega a
tocar demasiadamente forte, até Chico parar de tocar, zangado, e Harpo demora a
perceber de tdo entusiasmado — percebemos ai o que Bergson coloca como desvio ou
distragao;
- O momento em que os dois se levantam e comegam a tocar em pé, dangando, pulando,
até que Chico ocupa todo o espaco do piano e Harpo tenta tocar o piano de todas as
maneiras, de um lado para o outro, por debaixo das pernas de Chico, subindo das costas
de Chico. Este para mim € um ponto chave de meu trabalho pratico: deixar com que a
musica rompa todas as formalidades de como se deve tocar.

Percebemos que o virtuosismo também permeia a cena, e isso também é classico
da dramaturgia do palhago: apresentar uma habilidade. Chico apresenta que sabe tocar
muito bem desde o inicio, Harpo passa boa parte da cena tocando coisas simples, nos

fazendo acreditar que ndo sabe tocar piano e em um pequeno instante toca um trecho



rapido e dificil no piano, de maneira completamente descompromissada, sem a intengao

de exibir seus dotes.



ANEXO 2: FOTOS DE APRESENTAGOES DE “TOQUE DE PALHAGA” (2019)

Apresentacao final: 01 de junho de 2019.



Intervengado em Sao Joao del Rei em 28/03/2019
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Praga Sant’Anna — Barroso: 06/04/2019






